cineclub FAS zinekluba

2010ko urtarrilaren 12 de enero de 2010

sesion 2008 emanaldia

PARANOID PARK
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Gus Van Sant

Filma — La pelicula

Alex nerabe bat da, monopatinerako zaletasuna duena, ustekabean
segurtasun goardia bart hil duena Paranoid Park inguruetan,
Portlandeko parke publiko gatazkatsuan. Hala ere, Alexek erabaki du
istripua isilpean gordetzea, tragediaren ondorioz, erruztatua izan ez
dadin. Estilo ariketa hipnotikoa, dohain egoeran dagoen Gus Van
Santen esku, ahots eta begirada nerabe baten egia harrapatzea
lortzen duena, egindako estrategia formal baten eta hizkuntzaren
erabateko  kontrolaren  bitartez.  Zuzendariak  protagonista
atsekabetuaren irudi eder eta kezkagarri bat irudikatzea lortzen du,
kontakizunaren asmatutako zentzu minimalista baten bidez, ikuslea

itzulerarik gabeko bidaia batean sartuz.

Fitxa - Ficha
Paranoid Park (USA-Frantzia, 2007) - 85 min
Zuzendaritza - Direccion: Gus Van Sant
Gidoia - Guién: Gus Van Sant
Aregazkia - Fotografia: Christopher Doyle & Rain Kathy Li
}*==taia - Montaje: Gus Van Sant
sukzioa - Produccién: MK2 Productions, Meno Films & CNC
Aktoreak - Intérpretes: Gabe Nevins - Daniel Liu - Jake Miller - Taylor Momsen -
Lauren McKinney - Scott Patrick Green

Sinopsia - Sinopsis

Como muchos chicos de su edad, Alex es un apasionado del
monopatin. Su aficién se ha convertido en una forma de vida, sobre
todo desde que ha descubierto el Paranoid Park, un conflictivo
parque publico de Portland donde se retinen jovenes marginales. Alli
se reencontrara a si mismo, pero también se metera en graves
problemas. Un dia, Alex se ve envuelto en la muerte accidental de un
guardia de seguridad en las cercanias del parque. Desconcertado, el
adolescente guarda silencio sobre lo sucedido.

Zuzendaria - Director
Dirige Gus Van Sant (Louisville, Kentucky, 1952), cuya filmografia
esta conformada por las peliculas Mala noche (1985), Drugstore

“vboy (1989), Mi Idaho privado (1991), Ellas también se deprimen
(1993), Todo por un suefio (1995), El indomable Will Hunting (1997),
Psicosis  (1998), Descubriendo a Forrester (2000), Gerry (2002),
Elephant (2003), Last days (2005), el segmento Le Marais, de
Paris, je t'aime (2006) y Mi nombre es Harvey Milk (2009). Antes de
trasladarse a Hollywood, se licencié en la Escuela de Disefio de
Rhode Island y estuvo dirigiendo spots para agencias de publicidad
de Nueva York. Finalmente se establecié en Portland, Oregon, donde
aun reside y ademas de dirigir y producir, también le ha dedicado
tiempo a otras de sus aficiones como son la pintura, la fotografia, y la
escritura. En 1995 publicé una coleccion de fotografias titulada 708
Retratos y dos afios mas tarde publicd su primera novela, Pink, una
satira sobre el cine. Como musico que fue, Van Sant ha dirigido
ademéas numerosos videoclips para artistas de la talla de David
Bowie, Elton John, The Red Hot Chili Peppers y Hanson.

HAZTE SOCIO
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Los carnets son intransferibles y ofrecen al socio descuentos en los Multicines y los
Cines Renoir, asi como en el Restaurante Tapelia. El bono es transferible y no tiene
caducidad.
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Entrevista - Elkarrizketa

¢Qué le impulsé a adaptar la novela de Blake Nelson? ;En que
medida refleja esta novela sus preocupaciones personales?

Se trataba de una historia ambientada en Portland, ciudad que
siempre me ha gustado, y hablaba de un aficionado al skateboard,
hecho que también me pareci¢ interesante. Todo esto unido a que la
situacion narrada me parecia sumamente interesante me llevo a
hacer una adaptacion cinematogréafica de la novela.

¢Hizo algan cambio en la estructura narrativa?

Jugué mucho con la estructura de la historia. En la pelicula no hay
muchas cosas que no estén en la novela, pero su estructura esta
bastante manipulada.

¢Por qué decidi6 hacer el casting a través de MySpace?

Creo que eso seria lo que haria cualquier agencia de casting a la
hora de seleccionar a actores de esa edad, especialmente ahora que
MySpace estd tan extendido. Asi que lo hicimos a su manera,
intentado usar todos los elementos a nuestro alcance para que
jovenes no profesionales pudieran llegar a actuar en una pelicula.

¢Por qué decidio filmar tanto en Super 8 como en 35 mm?
Porque el formato en el que estan casi todas las peliculas de skaters
es el Super 8, y también algunas en video. Como ibamos a usar
algunas de esas imagenes decidimos rodar algin material adicional
con Super 8. Es muy complicado para un skater sostener una camara
grande mientras monta sobre monopatin, esta es una de las razones.
Ademas, el 35 mm es un formato demasiado caro para aquellos que
graban peliculas de esta tematica. El resto de la pelicula esta rodada
en 35 mm, formato que yo elegi.

Elegir a Christopher Doyle puede parecer extrafo, a juzgar por
sus tres Ultimas peliculas en las que predominan los planos
fijos. ¢ Por qué lo eligio?

Si, Chris es reconocido por su fotografia libre y electrizante, no por
sus planos fijos. Pero creo que esa fama se debe al periodo que, en
los 90, trabaj6 bajo las érdenes de Wong Kar Wai. Cuando comenzo
a rodar con el director asiatico sus planos eran mas estaticos pero a
medida que las peliculas fueron perdiendo conservadurismo, sus
planos fueron ganando movilidad. Intenté convencer a Chris de que
se olvidara de los planos fijos, y usara el gran angular, es decir que
usara un estilo mas cercano a las Ultimas peliculas de Wong Kar Wai
que yo habia visto, especialmente al de Fallen Angels. Pero Chris
estaba un tanto receloso y decia "bueno, no queremos repetimnos”.
En Paranoid Park se dan cita diferentes estilos: a veces es inestable,
en lo que concierne al tripode, ya que muchos momentos se filmaron
camara en mano. Se usa mucho la camara lenta, recurso por el que
aposté personalmente.
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El pasado 30 de diciembre de 2009 fallecia en Donostia el cineasta Ivan Zulueta. A
continuacion se ofrece una semblanza biografica y una reproduccion de la ficha
publicada con motivo del pase de su mitica pelicula Arrebato (1979) en el Cineclub
FAS:

BIOGRAFIA

Ivan Zulueta nacié en San Sebastian el 29 de septiembre de 1943 con el nombre de
Juan Ricardo Miguel ("no se le inscribe con el nombre de Ivan debido al origen ruso del
mismo") en el seno de una familia acomodada de la burguesia. Su padre, cuya familia
habia mantenido intereses azucareros en Cuba durante varias generaciones, era
abogado de profesion, aunque estaba inmerso en ofras actividades, como la de
director del Festival Internacional de Cine de San Sebastian. Su madre era pintora,
aunque no de manera profesional, lo que llevo a Ivan a tener su primer contacto con
las artes plasticas.

En su juventud, Ivan estudia en el colegio de los Padres Marianistas de San Sebastian.
Se traslada a Madrid en 1960. Se matricula para los estudios de Decoracién en el
recién inaugurado Centro Espafiol de Nuevas Profesiones. En las Navidades de 1963,
tras finalizar sus estudios de Decoracion, surge la posibilidad de embarcarse en un
mercante que le lleva de Bilbao a Nueva York. Debido al visado, se ve obligado a
matricularse en alguna escuela para poder permanecer en Estados Unidos.
Finalmente, ingresa en la Arts Students League, donde estudia pintura al 6leo y dibujo
publicitario. Es aqui donde tiene contacto con el Pop Art, la Nouvelle Vague y el New
American Cinema (con figuras como Jonas Mekas y John Cassavetes).

En octubre de 1964 Zulueta ingresa en la Escuela Oficial de Cinematografia. Conoce a
José Luis Borau, su profesor de guion, que se convertira en su mentor a lo largo de
toda su carrera. Ivan Zulueta dirige dos cortometrajes en 35 mm como practicas para
sus cursos: Agata (1966), inspirado en El Retrato Ovalado de Edgar Allan Poe, e Ida y
vuelta (1967), basado en un relato de William Jenkins. Este segundo cortometraje no
es aprobado por el tribunal y, coincidiendo con los disturbios en la escuela que originan
su clausura, Ivan deja la EOC sin obtener su came del sindicato (que durante los afios
del franquismo era esencial para poder firmar una pelicula de forma oficial).

En 1968 Pedro Olea produce un programa televisivo llamado Ultimo Grito, presentado
por José Maria Ifigo y Judy Stephen. Decide que sea Ivan el que lo dirija debido a sus
gustos musicales. En 1969 se rueda Un, dos, tres, al escondite inglés (que también
tuvo como titulos provisionales Caca, culo, pedo, pis y Cacalandia), una parodia del
festival de Eurovision al estilo de Richard Lester. La pelicula fue producida por la recién
formada productora de José Luis Borau, El Iman. La produccion estuvo caracterizada
por su precariedad y voluntarismo: la mayoria de los participantes eran amigos que no
cobraban y tenian varias funciones (actor, técnico, guionista...). La banda sonora
incidental corrié a cargo del dio Vainica Doble (Carmen Santonja y Gloria Van
Aessen). Se estrend en Cannes en 1969 pero, debido a escollos con el ministerio
(debido a lo experimental del film), no se estren6 en Espafia hasta 1970. Ya que Ivan
no pertenecia al sindicato de directores, fue José Luis Borau el que figuré como
director.

Al principio de los afios setenta se inicia para Zulueta una prolifica carrera como
cartelista. Augusto Martinez Torres le propone entonces tratar de experimentar en un
formato que le permita llegar a la distribucion comercial sin perder por ello la
posibilidad de jugar con la cdmara. Finalmente, consigue una camara 16 mm que
posibilita a Ivan lo deseado. El resultado fue Leo es pardo (1976), que fue presentado
en el Festival de Berlin. Al mismo tiempo, el éxito de este cortometraje abri6 las
posibilidades de llevar esta experimentacion al largometraje.

En un comienzo, la idea para Arrebato surgié como un cortometraje del tipo de Leo es
pardo, pero el guion pronto adquirid un volumen para un largometraje. Finalmente,
Nicolas Astigarraga, un arquitecto leonés con intenciones de invertir en cine,
proporciona tres millones de pesetas, con un plan de rodaje de 15 dias. El rodaje
comenzaria en la finca "La Mata" de Jaime Chavarri (que ya habia sido utilizada en Ida
y vuelta). Lo que se supone que se tiene que acabar en dos dias se convierte en dos
semanas Y, finalmente, el presupuesto se dispara a 14 millones de pesetas. La
escasez de dinero a mitad de rodaje y la anarquia generalizada provoco la huida de
varios técnicos, principalmente, toda la seccion de sonido, por lo que hubo que
redoblar toda la pelicula una vez finalizada. La pelicula obtuvo una subvencion de siete
millones y medio de pesetas, pero la recepcion distante del gran publico y el aumento
en el presupuesto final supusieron la ruptura con Nicolas Astiarraga, el inicio de la
fama de Zulueta como director maldito y el hecho de que Arrebato se considere una
pelicula de culto minoritaria.

FILMOGRAFIA

Cortometrajes: La fortuna de los Irureta (1964), Agata (1966), Ida y vuelta (1967),
KingKong (1971), Frank Stein (1972), Roma-Brescia-Cannes (1974), Mi ego esté en
babia (1975, Aquaium (1975), Complementos (1976), Fiesta (1976), EI mensaje es
facial (1976), Leo es pardo (1976), Tea For Two (1978), La taquillera (1978), Parpados
(1989), Ritesti (1992).

Largometrajes: Un, dos, tres, al escondite inglés (1969), Arrebato (1979).

Television: Ultimo grito (1968).
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“ARREBATO”
Nacionalidad: Espaficla - 1979 Intérpretes: F
Director: van Zulueta 5 Eusebio Poncela
Produccién:  Nicelds Astigarraga. P. C. {José Sirgado)
Guidn: ivan Zulueta Cecitia Roth
Fotografia: Angel F, Fernéndez {color) (Ana Turner}
Montaje: José Luis Peldez Will More (Pedro P.}
Musgica: Negativo ¢ [vén Zulueta Marta Fernéndez Muto
Duracion: 110 minutes {Marta}

Fecha estranc: El 9 de Junio de 1980 Carmen Giralt

{tia Carmen)

En i pancrama del cinema hispano es preciso hurgar mucho para
encontrar, o rescatar en su caso, filmes que se aparten conscientemente
de |z estérica y la tematica previsibies. Asi, éste que nos ocupa ahora
intenta salirse de lo comln mediante un cimulo de experimentaciones
que intertan mantener a pesar de todo un hilo argumental.

La primera singularidad reside en su realizador, el donostiarra Zulue-
ta, que, tras iniciarse en el Super-B, consigue a duras penas realizar un
largometraje en 1969 (“Un, dos, tres, al escondite inglés”’) sohra el mun~
dillo pop de ta época; y vuetve a reaparecer, tras 10 afios de Super-8 y
anuncios publicitarios en TVE, con esta inesperada y sorprendente pe-
licula. ’

Es incuestionable que desarrollar ciertes experiancias “contracultu-
raies y/o undergrounds”, es algo que se encuentra on las antipodas det
cine dominante en el Estado espafol y un claro ejempic de elio es Ia
trayectoria profesional de este director eventual.

L3 pregunia que surgiré en la mente de muchos al ver la proyeccidn — |
serd de qué vala pelicula. Y iz verdad es que 13 pelicula intenta ir de varias :
cosas.

El punito de partida serig el tema del desdoblamiento del suieto y 1a
pugna entrg aste v su alter-ego en cuyo proceso el uno serd enguiiido,
fagocitado par ei otro.

El hilo narrativo es relativamente simple, Ic gue ocurre es que tods
esa proliferacion enciciopédica de alusiones y/o “flash-backs” al mundo
del cing, de la cultura popular, del comic, etc..., la hard insufrible para
agigunos, yz que interfieren constantemente ei discurso narrativo y 14mati-
co con divagaciones de todo tipo.

Si a lo ya dicho anadimos el "tone psicodélico” del ambiente que
roces al fiim, con “viajes” inciuides, tenemos que a verosimilitud filmica
no sabemos hasta qué punto se resiente, puesto que 8 mas de unc se e
ocurrird comentar que algunas situaciones estan deformadas por 1a irrup-
cidn de lo onitico, lo que |s resta credibilidad sin duda. Ademés ! tono
fantastico que surge progresivamente a lo largo del film, por ejemplo que
una gémara Super-8 pase & ser un ante auténomo de tendencias vampiri-
cas, pupde sumimos en la més absoluta perplejidad.

Si conseguimos, sin; embargo, llegar 2 la parte final sin demasiade
aturdimianta padremos abservar que en ella se encuentra lc mas sustanti-
vo de la cinta; las sansacionas de reaildad que nos praduzean las imége-
res y las posibilidades de manipulacién por utilizar la elipsis cinemalogra-
fica (recurso gue no utiliza suficientemente por cierto) son ias interrogan-
tes que intenta dejar Zuiueta planteadas.

Ei experimento es ihterpsame, pero guizés ne subordinada tanto
material joreativo? a la ides ‘¢entral como hubiers sidG de dasear.

En cuanto a ics personajes una desigual interpretacion, inclusa afgu-
nos aportando poco al argumento, aungue no hay que olvidar que primiti-
vamente la cinta tenfa 180 minutos vy que la obligada limitacién de la mis-
ma habré incidido en este aspecte.




